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Abstract 
This research explores the symbolic, metaphorical, and abstract elements 
within modern Urdu novels, focusing on how these literary devices 
contribute to philosophical depth and narrative complexity. Symbols and 
metaphors in Urdu fiction often reflect not only individual psychological 
states but also broader socio-political and historical realities. Abstract 
narrative forms challenge conventional storytelling by introducing 
ambiguity, layering of meaning, and reader engagement through 
interpretation. The study aims to investigate how selected Urdu novelists—
such as Qurratulain Hyder, Mirza Athar Baig, and Abdullah Hussain—
have employed symbolism, metaphor, and abstraction to enrich the 
intellectual landscape of Urdu fiction. Through textual analysis and 
theoretical frameworks such as structuralism and hermeneutics, this paper 
examines how these literary techniques shape reader perception and reflect 
evolving ideas of identity, existence, and reality in Urdu narrative 
traditions. 
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فکری گہرائی اور معنوی وسعت عطا کرتی ہیں۔ اردو ناول ہ ہیہ تحقیق اردو ناول میں علامت، استعارہ اور تجرید جیسے فنی و فکری عناصر کا تجزیہ کرتی ہے، اور یہ کہ یہ 

تھ معاشرتی، تاریخی اور سیاسی حوالوں کو بھی سموئے ہوتے ہیں۔ تجریدی بیانیہ روایتی داستان گوئی میں استعمال ہونے والی علامتیں اور استعارے فرد کے داخلی نفسیاتی تجربات کے ساتھ سا

وں کے متن ہ، اور عبداللہ حسین جیسے اہم ناول نگارسے ہٹ کر ایک ایسا اسلوب پیش کرتا ہے جو قاری کو معنی کے کئی سطحی نظام میں شامل کرتا ہے۔ یہ مطالع قرۃ العین حیدر، مرزا اطہر بیگ

تی زاویوں کے ذریعے تجزیہ کیا گیا ہے کہ یہ ادبی حربے ہکو بنیاد بنا کر علامت، استعارہ اور تجرید کے استعمال کا فکری جائزہ پیش کرتا ہے۔ ساختیات، ہرمنیوٹکس اور بین المتونیت جیسے نظریہ

 ۔ہنات کے ساتھ پیش کرتے ہیںہکس طرح وجود، شناخت، اور حقیقت کے تصورات کو اردو فکشن میں نئے معنوی امکا
 

 علامت، استعارہ، تجرید، اردو ناول، بیانیہ اسلوب، شناخت، جدید فکشنہکلیدی الفاظ: ہ
 

  اردو ناول میں علامت، استعارہ اور تجرید کا فکری مطالعہ

، ہ  اسی تناظر میں اظہاریے کی ایک ایسی ہمحض زبان کا کھیل ی واقعات کا مجموعہ نہیں بلکہ انسانی شعور، تحت الشعور، نفسیاتی پیچیدگیوں اور تہذیبی تجربات کی تخلیقی تجسیم ہےہ ہکہانی 

 

 

 

۔ علام

کی ہ (revelation and concealment) یہ دراصل اظہاریے کی افشا و اخفا ہصورت ہے جو براہِ راست اظہار کی بجائے غیر مرئی، مجرد اور تہہ دار بیانیہ تشکیل دیتی ہے۔
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اور محسوس کرنے کے درمیان ایک غیر مرئی تناؤ کارفر اور چھپانے، سمجھنے  اور نہ کہنے، دکھانے  اور ہمتوازی جہتوں کو سنبھالتی ہے، جہاں کہنے  ما ہوتا ہے۔ اظہار، جو انسانی جبلّت، فطرت 

ت، خیالات اور رویوں کی ترسیل کے لیے مخصوص میڈیم، اسلوب اور داخلی بصیرت ہجمالیاتی ضرورت ہے، محض الفاظ کے ذریعے مکمل نہیں ہوتا؛ یہ ایک پیچیدہ عمل ہے جس میں جذبا

 اظہاریے کے طور پر ہدرکار ہوتی ہے۔جب انسان اپنے احساسات و خیالات کی ترسیل میں رکاوٹ محسوس کرتا ہے، ی شعور و لاشعور کے درمیان ایک خلاء نمایں ہوتا

 

 

 

 ہے، تو وہاں علام

 کے بھی گہرے معنوی ہعلامت صرف ایک فنی چال نہیں، بلکہ ایک ادراکی و جمالیاتی رویہ ہے، جو تخلیق کار کو وہ مواقع فراہم کرتا ہے جہاں وہ بغیر واضح بیانیے ہمتحرک ہوتی ہے۔ یہاں

ی داخلی اضطراب اس قسم کے اظہاریے کو اور ہامکانات پیدا کر سکتا ہے۔ بعض اوقات شعور کی چشم پوشی، تحت الشعور کی بیداری   جنم دیتا ہے، جو براہِ راست اظہار سے گریز کرتا ہے 

ہ، علامتی اظہاریے کی معنویت کا اقرار کرتے ہوئے لکھتے ہیں: ہ(1) انیس اشفاقعلامت، استعارے اور تجرید کی مدد سے قاری کے ذہن میں معنی کا ایک وسیع دائرہ کھولتا ہے۔

وہ کئی پوشیدہ معنوں کی حامل ہوتی ہے، جن کی مختلف ہ" ہ ادبی علامت محض ظاہری مفہوم تک محدود نہیں ہوتی، بلکہ 

 ۔ "ہتوجیہات ممکن ہوتی ہیں۔ یوں علامت کے ذریعے اصل حقیقت کے ساتھ دیگر جہات بھی آشکار ہو سکتی ہیں 

 

اور غیر قطعی ہوتے ہیں۔ یہاں پیش ہ دار، کثیرالابعاد  کرتا ہے جس میں معنی سطحی نہیں بلکہ تہہ  کی تعمیر  دنیا  ایسی  ایک  اظہاریہ   اور پس معانی (denotations) معانیلامتی 

(connotations) کسی اور جہت میں ہ ہکی باہمی کشمکش میں قاری اور تخلیق کار دونوں ایک فکری سفر کا آغاز کرتے ہیں۔ بعض اوقات، متن میں ظاہر کی گئی معنویت شعوری طور پر

 کا سب سے دلکش اور پیچیدہ پہلو ہے۔ اس میں وجودی بقا، تہذیبی شکست و ریخت، ی داخلی

 

 

 

 وجود کی بے معنویت جیسے مباحث کو بھی غیر صریح انداز ہقاری کو لے جاتی ہے، اور یہی علام

ہ

 

 

 

 کرتی ہے بلکہ ہ محض فنی ضرورت نہیں، بلکہ یہ تخلیق کے معنی خیز ہونے کی ایک جہت ہے۔ جب علامت اظہار کا ذریعہ بنتی ہے تو وہ نہ صرف زبان کو بلندمیں بیان کیا جا سکتا ہے۔علام

دگی میں ظاہر ہوتی ہیں اور ان کا مطلب فوری طور پر ہادب کو ایک ماورائی شعور سے ہم آہنگ کرتی ہے۔ یہ علامتیں بعض اوقات خواب، مظاہرِ فطرت، کرداروں کی حرکات ی اشیاء کی موجو

اور تازہ ، ہ ہ(ہ2) ہشمس الرحمن فاروقیرکھتا ہے۔ ہنہ سہی، مگر قاری کے شعور میں ایک تدریجی فکری عمل کے ذریعے واضح ہونے لگتا ہے۔ یہی فکری تحرک تخلیق کو وقت کے ساتھ زندہ 

 "علامت کی پہچان" دریفت کرتے ہوئے رقمطراز ہیں:

علامت، بظاہر استعارہ اور تمثیل کے درمیانی اسلوب کی حامل ہوتی ہے، تاہم اس کی امتیازی حیثیت اس امر میں ہے ہ"

کہ یہ فرد پر نوع کی نیم شفاف معنوی روشنی ڈالتی ہے۔ یوں یہ اظہار ایک ہی وقت میں عمومی سطح پر قابلِ فہم بھی ہوتا ہ

 ۔"ہے  ہے اور انفرادی تجربے کی نمائندگی بھی کرتا

 

 نے بطور ادبی تحریک یورپی ادب میں جنم لیا، خاص طور پر فرانسیسی شاعری میں، اور بعد ازاں یہ رجحان ناول، ہ

 

 

 

ڈراما اور تنقید میں منتقل ہوا۔ اردو ہانیسویں صدی میں علام

 کو نہ صرف ہادب، خاص طور پر افسانے اور ناول میں، اس تحریک کا اثر بیسویں صدی میں محسوس ہوا۔ قرۃ العین حیدر، ہ

 

 

 

انتظار حسین، اور اطہر بیگ جیسے فنکاروں نے اردو نثر میں علام

آتیں بلکہ ایک عمیق ترسیلی فریم ورک کی تشکیل ہاپنای بلکہ اسے ایک فکری، تہذیبی اور وجودی مکالمے کی صورت دی۔ ان کی تخلیقات میں علامتیں صرف تزئینی ی فنی چال کے طور پر نہیں ہ

اس کی اصل معنویت میں سمجھنے کے لیے ضروری ہے کہہکرتی ہیں، جس میںہ کو   

 

 

 

اشیاء سب کچھ ایک معنوی جہت میں ضم ہو جاتا ہے۔علام اور  اسے صرف سطحی ہ ہ کردار، وقت، فضا 

اور قاری کے مابین معنوی مکالمے کا ذریعہ سمجھا جائے۔ جب علامت اظہاریے ہ ی لات کے تناظر میں نہ دیکھا جائے بلکہ اسے متن 
ک

 

ش

 

ت

تو وہ متن میں ایک ایسا نقطۂ ہ کی شکل اختیار کرتی ہے 

کو نہ صرف معنی خیز بناتا ہے بلکہ قاری کو بھی فعال ہتوقف پیدا کرتی ہے جہاں قاری خود سوال اٹھاتا ہے، تاویلات کرتا ہے، اور تخلیق کی نئی جہات دریفت کرتا ہے۔ یہ جمالیاتی عمل تخلیق 

 محض ایک اسلوبی رویہ نہیں، بلکہ ایک فکری و تخلیقی شعور کی تجسیم ہے۔ یہ شعور تخلیق کو سطحی قرأت سے بلند کر کے ایک پیچیدمفسر کے درجے پر فائز کرتا ہے۔علا

 

 

 

ہ، تہہ دار اور ہم

ہ

 

 

 

نے ایسی ہ (3)سگمنڈ فرائیہ کی اصل طاقت اور افادیت ہے۔تصوراتی سطح پر منتقل کر دیتا ہے، جہاں ادب صرف جمالیاتی تسکین کا ذریعہ نہیں بلکہ ایک فکری تجربہ بن جاتا ہے۔ یہی علام

ہہی گومگو کیفیت بارے کہا تھا :

وہ   زندہ دفن   رہتے ہیں اور بعد ازاں  ایک ڈراؤ نے ہ " وہ جذبات جو   اظہار کی صورت  نہیں پاتے ، کبھی نہیں مرتے بلکہ 

 خواب کی صورت میں سامنے آ جاتے ہیں۔"ہ
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ہلکھتے ہیں:ہ  ہ(4)اظہاریے کی خواہش  کیوں کر جنم لیتی ہے! اس کی آسان تفہیم تک رسائی کے لیے سید احتشام حسینہ

اور ہ" ہ واضح تصور نہیں، بلکہ ایک پیچیدہ فکری سوال ہے جو علامت، تجرید  ی  ادب میں "غرضِ منتہاء" محض کوئی سادہ 

 ۔ " ہاستعارے کے ذریعے بارہا تخلیقی اظہار پاتا ہے

اپنا اثر رکھتا اور فطری تعلق پای جاتا ہے، جو تخلیقی عمل کے ہر مرحلے میں  اور اس کی تفہیم کے درمیان ایک باہم مربوط   ہے۔ یہ تعلق سب سے پہلے تخلیق کار کی داخلی ہتخلیق کی تجسیم 

اور معنوی اظہار جنم لیتا ہے۔ یہ تخلیق، جب قاری تک پہنچتی ہے، تو وہاں وہ ایک نئی سطح پر تاثیر ہکیفیات، مشاہدات اور جمالیاتی شعور کو متاثر کرتا ہے، جس کے نتیجے میں ایک فکری، جذباتی 

و ہایسی تاثیر جو نہ صرف قاری کی ذہنی و نفسیاتی ساخت سے ہم آہنگ ہوتی ہے بلکہ اسے متن کی مختلف معنوی جہات میں فعال شرکت پر آمادہ بھی،قائم کرتی ہے  کرتی ہے۔یہی داخلی 

 کے اسُ تہہ دار نظام کی بنیاد رکھتی ہے، جو تخلیق کے محرکات، اس کے ترسیلی ذرائع اور قاری کیہخا

 

 

 

تفہیمی رسائی کا مشترکہ دائرہ تشکیل دیتا ہے۔ ہ ہرجی سطحوں پر قائم باہمی جڑت علام

، جو کسی خیال ی جذبے کو محض بیان کرنے کے بجائے اس کی تجسیم اور تہہ دار معنویت کے ہعلامت کا استعمال محض ایک اسلوبی اختیار نہیں بلکہ تخلیق کار کے اس فطری جذبے کی توسیع ہے

 سکااٹ)ہ
ت
 :ہ(  یوں بیان کرتے ہیں5ذریعے قاری کے شعور میں ایک دیرپا اثر مرتب کرنا چاہتا ہے۔اسی تصور کو معروف ادبی مفکر فریڈرک کلارک پر

انسانی فکر کی ترقی اشیاء و مظاہر کے باہمی رشتوں اور مشابہت کی شناخت سے مشروط ہے، اور یہی شناخت علامتی اظہار ہ ہ"

 ۔ "ہکی بنیاد فراہم کرتی ہے ہ

 

 ی عااتی منطق اور روایت سے کسی حد تک انحراف کرتا ہے۔ اُس کے نزدیک علامت محض تصورات ی تصویری تجرید میں، ہ آنند کمارسوامی
 کی مابعد الطن

 

 

 

گم ہونے کا نام نہیں، بلکہ ہ قدیم علام

تا ہے جسے وہ دریفت کرنا چاہتے ہیں۔ اس کے نزدیک علامت ابہام کا ہایسا شفاف راستہ جو تخلیق کار اور قاری دونوں کو اسُ تہہ دار معنی تک لے جا—وہ ایک معنوی رہنمائی کا ذریعہ ہے

ہے۔ کرتی  راہنمائی  کی طرف  باطنی معنویت  کی  ان  کر  ہو  ماورا  سے  سطح  ظاہری  کی  اشیاء  جو  فکری جہت  ایک  ہے؛  استعارہ  کا  روشنی  بلکہ  ہوئے ہنہیں،  کرتے  واضح  کو  آنند ہاسی مفہوم 

ہ ہے:لکھتا ہ( 6کمارسوامی)ہ

 کا بنیادی مقصد محض خیالات و جذبات کی سطحی ترسیل نہیں، بلکہ اس کا جوہر اس امر میں پنہاں ہے کہ وہ فکر ہ" ہ

 

 

 

علام

 ی عااتی سطح پر اظہار کے امکانات کو روشن کرے۔ علامت، اظہار کی سطح کو مجرد 
الطن اور مابعد  کی گہرائی، فلسفیانہ منطق، 

 )معنی کی تہہ داری میں تبدیل کرتی ہے، جہاہ
ُ
( ہtotalityں زبان صرف اظہاری وسیلہ نہیں رہتی بلکہ ایک فکری کُ

 ۔" ہکے انکشاف کا ذریعہ بن جاتی ہے 

 

، محض اسلوبیاتی تکنیک نہیں، بلکہ خیال کی تجسیم اور خواب کی تعبیر کی طرف ایک شعوری اور تخلیقی سفر کا نام ہے۔ یہ

 

 

 

ایک ایسی ادبی روش ہے جو قاری کو محض بیانیہ ی ہ ہادب میں علام

اور تخیل کی گہرائیوں میں جھانکنہ روکتی، بلکہ اسے انسانی شعور، تجربے  وہ ہواقعہ فہمی پر نہیں  تو   کی دعوت دیتی ہے۔ تخلیق کار جب علامتوں کے ذریعے کوئی منظرنامہ تخلیق کرتا ہے، 

ظہار کی نوعیت یہ ہوتی ہے کہ وہ مبہم، مدہم اور درحقیقت ایک ایسی کھڑکی وا کرتا ہے جو قاری کو خواب میں جاگنے والے لمحے جیسا ایک جمالیاتی اور فکری تجربہ فراہم کرتی ہے۔علامتی ا

مخصوص سیاق و سباق سے ماورا ہو کر ایک ایسی ہ ہمدغم خیالات، منتشر اور مضطرب جذبات، اور نئی فکری تعمیرات کے ذریعہ انسانی تجربے کی پیچیدگی کو گرفت میں لاتا ہے۔ یہ تجربات اکثر

ہنگ پاتا ہے۔ یوں علامت، تخلیق کار اور قاری کے مابین ایک فکری اور جذباتی پل کا کام دیتی ماورائی سطح پر منتقل ہو جاتے ہیں، جہاں قاری اپنی داخلی کیفیات کو تخلیقی متن کے ساتھ ہم آ

 نہ صرف ادبی جمالیات کو گہرائی عطا کرتی ہے، بلکہ یہ سیاسی، سما

 

 

 

کی ایسی ہ ہجی، ثقافتی اور نفسیاتی تناظرات کو بھی اظہارہہے، جو محض ترسیل نہیں بلکہ مکاشفہ کی صورت اختیار کرتا ہے۔علام

جو قاری کو مسلسل تاویل اور تعبیر کی دعوت دیتی صورت میں ڈھالتی ہے جو بظاہر خفی ہو مگر معنوی طور پر نہایت واضح اور مؤثر ہو۔ یہ اخفا کے پیرائے میں افشا کی ایک دانستہ کوشش ہے ہ

ی، اور مارگریٹ ایٹ وڈ جیسے مغربی فکشن نگاروں نے، او

شل
ہ ک

ر اردو ادب میں انتظار حسین، رشید امجد اور سریندر پرکاش جیسے علامتی فنکاروں نے اس اسلوب کو ہہے۔جارج اورول، ایلڈس 

ایسی جہت جو سیاسی ہ—فکری جہت فراہم کی ہنہایت مہارت اور فکری چابکدستی سے برتا ہے۔ ان تخلیق کاروں نے علامتی اظہاریے کو صرف جمالیاتی سطح تک محدود نہ رکھا، بلکہ اسے ایک

دب کو محض تفریح ی معلومات کی سطح سے نکال کر ہاد، ثقافتی انحطاط، نفسیاتی انتشار اور وجودی بحران جیسے موضوعات پر قاری کو سوچنے پر مجبور کرتی ہے۔یہی وہ علامتی اظہار ہے جو ااستبد

ہی تینوں کے درمیان ایک زندہ اور بامعنی رشتہ قائم کرتا ہے۔ہفکری اور روحانی سطح پر ایک بصیرت انگیز تجربہ بنا دیتا ہے، جو تخلیق، تخلیق کار، اور قار

https://portal.issn.org/resource/ISSN/3006-7030
https://portal.issn.org/resource/ISSN/3006-7022


Policy Research Journal  
ISSN (E): 3006-7030 ISSN (P) : 3006-7022  Volume 3, Issue 4, 2025 
 

https://policyrj.com | 2025 ,خان | Page 665 
 

ہ(ہ2)

لیاتی مظہر بن چکا ہے۔ جدید اردو ناول نے بالخصوص ہاردو ناول محض قصہ گوئی کا فن نہیں رہا، بلکہ یہ انسانی شعور، جذبات، لاشعور اور معاشرتی تناظر کے درمیان ایک پیچیدہ فکری اور جماہہ

ئنات ترتیب دی ہے، جس میں تخلیق کار اور قاری کے مابین ایک نیا مکالمہ جنم لیتا ہے۔ناول میں ہعلامت، استعارہ اور تجرید جیسے بالواسطہ اظہاری وسائل کو اختیار کر کے ایک گہری فکری کا

بات کو ایسی ہ واقعات کو بیان نہیں کرتا، بلکہ وہ ان تجرعلامتی اظہاریہ وہ تخلیقی حربہ ہے جو بظاہر سادہ بیانیہ کو تہہ دار معنویت میں تبدیل کرتا ہے۔ یہاں ناول نگار محض جذبات، تجربات یہ

تھ تبدیل بھی ہو سکتے ہیں، جو ناول کو ہمہ ہعلامتی زبان میں ڈھالتا ہے جس کے ذریعے قاری کے ذہن میں کئی سطحوں پر معانی ابھرتے ہیں۔ یہی معانی، وقت اور سیاق و سباق کے ساتھ سا

اہِ راست بھی ہوتا ہے، تاہم وہ ناول جو علامتوں، استعاروں اور تجریدی ساخت پر مبنی ہوتے ہیں، وہ قاری کو محض ہوقتی، کثیر الجہتی اور کثیر المعانی بناتے ہیں۔اگرچہ بعض ناولوں میں بیانیہ برہ

 تلاش کرتا ہے۔ ایسے ہدنیا سے جُڑ کر متون میں معنیواقعہ ی کردار نہیں دیتے بلکہ ایک تجرباتی فضا میں لے جاتے ہیں۔ اس فضا میں قاری کی ذات بھی شامل ہو جاتی ہے، اور وہ اپنی داخلی ہ

 کے ہناولوں میں اظہار اور تفہیم کے درمیان ایک خاص قسم کی تخلیقی کشمکش ہوتی ہے، جو نہ صرف ناول کو ادب سے ممتاز کرتی ہے بلکہ اُسے فکر

 

 

 

 و فلسفہ سے ہم آہنگ بھی کرتی ہے۔علام

زبان کے ہ ناول میں ایسی کیفیت پیدا ہوتی ہے جسے صرف  اردو  امجد، ہاستعمال سے  انتظار حسین، عبداللہ حسین، رشید  کیا جا سکتا ہے۔  وجدان کے ساتھ محسوس  ذریعے نہیں بلکہ تخلیقی 

کرای۔ ان ہ ہکو حقیقت کے مختلف پرتوں سے روشناسہ ہقرۃالعین حیدر اور سلمان رشید جیسے ناول نگاروں نے اپنے بیانیے میں علامتی، استعارتی اور تجریدی اظہاریوں کو بروئے کار لا کر قاریہ

اور یوں قا ی عدم تعین کی کیفیات علامتی پیرایے میں بیان ہوتی ہیں،  بار نئی تفہیم تک پہنچنے پر مجبور ہوتا ہکے ناولوں میں خواب، وقت، تنہائی، شناخت، ہجرت، ماضی، اجنبیت،  ری ہر 

 کے اس پہلو کو نظرانداز نہیں کیا جا سکتا کہ یہ سیاسی

 

 

 

، سماجی، ثقافتی اور نفسیاتی تجربات کے اظہار کے لیے ایک غیر معمولی وسیلہ بھی فراہم کرتا ہے۔ ناول نگار ہہے۔اردو ناول میں علام

 مزید پراثر، موثر اور ہہو۔ یہ علامتیں اظہار کے عمل کو جب اپنی تخلیق کو علامتی انداز میں پیش کرتا ہے تو وہ ان تجربات کی طرف اشارہ کرتا ہے جن کا براہِ راست ذکر شاید ممکن ی موزوں نہ

معنوی صورت گری کرتا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ علامتی ہ ہدیرپا بناتی ہیں۔قاری کا علامت سے تعلق صرف فہم و ادراک کا نہیں بلکہ وہ اپنی ذاتی تفہیم، ذہنی ساخت اور تجرباتی بنیاد پر ایک نئیہ

ردو ناول کا علامتی اظہاریہ نہ صرف تخلیق اور قاری کے درمیان مکالماتی پل بناتا ہے بلکہ تفہیم، تعبیر اور تاویل کے ہناول اپنی معنویت میں ہر قاری کے لیے مختلف ہو سکتا ہے۔ اس طرح اہ

ناول کو ایک جمالیاتی، فکری اور ہ ہبنیادی ساخت ہیں، جو ہنئے در وا کرتا ہے۔نتیجتاً، ہم کہہ سکتے ہیں کہ اردو ناول میں علامت، استعارہ اور تجرید محض ادبی آرائش نہیں بلکہ فکری اظہاریہ کی

 ناول کی مکمل تفہیم ممکن نہیں۔وجودی تجربہ بناتی ہیں۔ یہ وہ شعریتی میکانزم ہے جو اردو ناول کو اس کی فنی بلندی اور معنوی گہرائی عطا کرتا ہے، اور جس کے بغیر 

 کے اظہاریے پررقم طراز ہے(7)ہرولینڈ گرینے

 

 

 

ہ:، علام

 دراصل ایک معنوی نکتہ آفرینی کا جمالیاتی رویہ ہے، جو تشبیہ، استعارہ، تجسیم اور تمثیل جیسے بیانیہ حربوں کے ہ  "

 

 

 

علام

ی ہ اور تہہ دار صورت کو ممکن بناتا ہے۔ علامت کے توسط سے پیش کردہ اظہاریہ محض سطحی  ذریعے اظہار کی بالواسطہ 

 ۔"ہری کو معانی کی ایک گہری، پیچیدہ اور متنوع جہت کی طرف متوجہ کرتا ہے لغوی فہم تک محدود نہیں رہتا، بلکہ یہ قا

 

ہ، بیان کرتے ہیں:ہ( 8)انیس اشفاق  

وہ بیانیہ اسلوب ہے جس کے ذریعے اظہار کردہ مفہوم محض الفاظ کی سطح پر محدود نہیں رہتا، بلکہ ہ" علامت سے مراد 

اس میں کہے گئے سے زیدہ اور مختلف معانی کی گنجائش پیدا ہو جاتی ہے۔ علامت کا بنیادی وصف یہی ہے کہ یہ قاری کے ہ

متحرک کرتی ہے، اور ہر جہت میں ایک نئی تاویل، تشریح ی تجربے ذہن کو معانی کی مختلف سطحوں اور جہات کی طرف ہ

 ۔"ہکا امکان موجود ہوتا ہے 

 

 دی۔ اس نئے فکری افق میں "نئی کہانی" کا تصور ہنئی عالمی سیاسی، سماجی، تہذیبی اور فکری تبدیلیوں نے انسانی ذہن، احساس اور شعور کے پرانے خول کو توڑ کر ایک نئے فکری تناظر کو جنمہ

، وجودی بے یقینی، شناخت کے بحران اور تہذیبی تشویشات کی ایک نئی ترجمانی بھی تھی۔ یہ وہی نئی ہمحض روایتی بیانیہ ی قصہ گوئی کی نفی نہیں تھی بلکہ یہ انسانی تجربے، اس کے داخلی کشمکش

 ہایسی روایت جس میں پیچیدہ نفسیات، ابہام، علامت نگاری، تجرید اور ماورائی تفکر بنیادی عناصر کےہ—کہانی ہے جس نے قدیم روایت سے انحراف کرتے ہوئے ایک نئی روایت کو جنم دی

ا   ظہاریے کو بھی فکری گہرائی کے ساتھ مربوط کیا۔ہطور پر شامل ہو گئے۔ اسی نئے رجحان نے اردو ناول کو بھی براہ راست متاثر کیا اور اسے نہ صرف ایک نئی بیانیہ ساخت دی بلکہ علامتی 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/3006-7030
https://portal.issn.org/resource/ISSN/3006-7022


Policy Research Journal  
ISSN (E): 3006-7030 ISSN (P) : 3006-7022  Volume 3, Issue 4, 2025 
 

https://policyrj.com | 2025 ,خان | Page 666 
 

نیا کے فکری مطالبات کے تحت علامت، استعارہ، ہاردو ناول، جو ابتدا میں حقیقت نگاری کے تحت سماجی اور تہذیبی مسائل کی سیدھی بیانیہ تشریح کے لیے مخصوص سمجھا جاتا تھا، اب نئی د

وہ تہہ دار معنویت بھی شامل ہو گئی ہے جو قاری کو محض واقعے سے نہیں، بلکہ اس کے ہتمثیل، اور تجرید کے ذریعے نہ صرف موضوعات کی نئی جہات میں داخل ہو چکا ہے بلکہ بیانیہ میں ہ

( اور ثقافتی مفہوم سے بھی جوڑتی ہے۔ان بدلتے فکری تناظرات میں علامت کی تشکیل  ی تخلیقی ہSymbolic Formationماورائی، نفسیاتی، سیاسی،  ( صرف ایک فنی ضرورت 

ایک گہرا فکری ہ )مہارت نہیں بلکہ  کافی نہیں، بلکہ علامت کی تکمیل  ہی  تاہم، صرف علامت کی تشکیل  بن گئی ہے۔  ترسیل ہSymbolic Completionعمل  کی  اس  اور   )

(Symbolic Communicationبھی مساوی اہمیت رکھتی ہیں۔ ایک مکمل علامت وہی ہوتی ہے جو متن میں نہ صرف اپنے بیانیہ اور کرداروں سے معنوی ربط رکھتی ہو بلکہ ہ )

مانند ہے جو تخلیق، متن، اور قاری کے ہ کی قاری کے شعور میں بھی ایک فکری ارتعاش اور ایمانی مکالمہ پیدا کرے۔ علامتی نظام کی ان تینوں سطحوں کا عمل دراصل ایک مسلسل معنوی سفرہ

ہ : کا احاطہ کرتے ہوئے لکھتے ہیں،  علامت، تمثیل اور کہانی کے جوہر کی مثلہ( 9)ہگوپی چند نارنہباہمی تعامل سے تشکیل پاتا ہے۔

نئی کہانی محض انحراف نہیں بلکہ اجتہادی شعور اور فکری انقطاع کی کوکھ سے جنمی۔ نئے کہانی کار ایک منفرد کرب اور ہ"

تازہ احساس کے ساتھ اظہار کی نئی جہتوں سے نبرد آزما تھے، جس کے نتیجے میں نئی کہانی ایک نیا مزاج، نیا اسلوب اور نئی ہ

 ۔" ہشدت لے کر ابھری

 

ہ 

 

ملی ت
مک

ایسا راستہ جس میں ہر قاری اپنی شعوری سطح کے مطابق ایک الگ منزل تک پہنچتا ہے، ہ—کا حامل ہوتا ہے (Incomplete Wholeness) "یہ علامتی سفر ایک "ادھوری 

د کو ہہے؛ ایک ایسا تجربہ جو قاری کے فکری وجواور تخلیق ہر بار ایک نئی صورت میں ظاہر ہوتی ہے۔ یہی وہ مقام ہے جہاں ادب، بالخصوص ناول، محض اظہار نہیں بلکہ ایک تجربہ بن جاتا ہ

مثلاً کوئی تہذیبی انقلاب، فکری تبدیلی ی ہ—ایک مسلسل تجزیتی اور تاویلاتی عمل میں شامل کر لیتا ہے۔اس بات کو سمجھنے کے لیے ضروری ہے کہ جب معنوی دائروں میں تبدیلی آتی ہےہ

ق کے تحت ہ کڑیں بھی متاثر ہوتی ہیں۔ قاری اور تخلیق کار کے درمیان جو رشتہ علامت کے ذریعے قائم ہوتا ہے وہ وقت کے ساتھ ساتھ نئے سیاق و سباتو تفہیمی—ہسوشیولوجیکل ڈسکورسہ

 میں وہی علامت کسی بالکل نئی تاویل کی متقاضی ہو ہنئے معانی کو جنم دیتا ہے۔ اس لیے ایک علامت کا مطلب کسی مخصوص دور ی مخصوص ذہن میں کچھ اور ہو سکتا ہے، اور مستقبل کے تناظرہ

کے خیال میں اعلیٰ ادب، علامتی نظام کے بغیر تشکیل نہیں ہ ( ہ10)ہشمیم احمدسکتی ہے۔ یہی وہ پیچیدگی اور ہمہ گیری ہے جو علامت کو نہ صرف فکری استعارہ بلکہ فلسفیانہ اشارہ بھی بناتی ہے۔

ہ:پاسکتا، لکھتے ہیں

اعلیٰ درجے کی ادبی تخلیقات میں حقیقت نگاری کی نسبت تخیل کی کارفرمائی زیدہ نمایں ہوتی ہے۔ جب تخیل ایک ہ"

داخلی ہ کی  ی معاشرے  دیتا ہے، جو کسی بھی قوم  کو جنم  وحدت  و عمل کی  وہ فکر  تو  انسانی تجربے میں ڈھلتا ہے،  گہرے 

ی قوت ادب کو محض بیان سے اٹھا کر علامتی اور فکری ہ ہمعنویت کی علامت تخلیق کرنے کے لیے ضروری ہے۔ یہی

ی ل

 

خ

 

ت

 "ہجہات سے ہمکنار کرتی ہے۔

 

م کی حیثیت اختیار کر چکا ہے۔ روایتی بیانیہ، جو کسی واقعہ، ہاردو ناول کی جدید جہات میں کہانی کا کردار محض تفریح ی واقعہ نگاری تک محدود نہیں رہا، بلکہ یہ بیانیہ اب ایک فکری اور معنوی نظا

 کے ذریعے ایک کثیرالمعنی اور متنوع اظہاریہ میں بدل گیا ہے۔ کہانی ہکردار ی صورتِ حال کی سادہ اور خطی نقل پر مشتمل ہوتا تھا، جدید ناول میں ہ

 

 

 

پیچیدگی، تہہ داری، رمزیت اور علام

ل، محض کہانی سے بڑھ  ہے۔ یہی وہ لمحہ ہے جہاں ناواب اپنے سادہ اور سطحی سانچے سے نکل کر ایسی گہرائیوں میں اتر چکی ہے جہاں اس کا ہر پہلو ایک نئی تاویل اور ہر جز ایک الگ جہت رکھتا

ہے جن کا تعلق صرف ظاہری واقعات ی مکالمات ہ ہکر ایک فکری تجربہ بن جاتا ہے۔اس فکری تبدیلی کا ایک بنیادی محرک علامتی بیانیے کی نمو ہے، جو کہانی کو ایسے جہتوں سے ہمکنار کرتاہ

کہانی اب فقط سنائی نہیں جاتی، بلکہ اس کی تہہ در تہہ ساخت میں ایسے فکری نکات اور وجودی سوالات پیوست سے نہیں بلکہ تاریخی، سماجی، نفسیاتی اور تہذیبی شعور سے بھی ہوتا ہے۔ ہ

 دیتی ہے۔ناول ہفکری ربط اور علامتی مکالمے کو جنمہہوتے ہیں جو قاری کو معنویت، خود شناسی، اور اجتماعی شعور کی سمت میں متوجہ کرتے ہیں۔ یہی کیفیت تخلیق کار اور قاری کے مابین ایک ہ

اور علامت کے ذریعے معنوی وسعت اور فکری تہہ ہکی ساخت میں یہ علامتی نظام، کہانی کے ظاہری بہاؤ سے کہیں زیدہ اہمیت رکھتا ہے۔ جیسا کہ شاعری میں تشبیہ، استعارہ، تمثیل، کنایہ ہ

 اور ان کے گرد بننے والا ماحول ایک زندہ اور متحرک علامتی ڈھانچہ بناتا ہے۔ یہاں واقعات اور کردار، ہداری پیدا کی جاتی ہے، ویسے ہی ناول میں کرداروں کے رویے، ان کے فیصلے، مکالمے

ہے، دراصل بیانیے کی نئی ہ جدید ناول میں ابھر کر سامنے آئیہ مخصوص ثقافتی ی زمانی تناظر سے ماورا ہو کر عالمی، انسانی اور آفاقی سچائیوں کی نمائندگی کرنے لگتے ہیں۔کہانی کی یہ نئی صورت، جو
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ہیں جو نہ صرف ذہنی طور پر جھنجھوڑنے والا ہوتا ہے بلکہ ہجمالیات کی حامل ہے۔ اس میں لاشعوری سطح پر ابھرتی کیفیتیں، اندرونی کشمکش، اور نفسیاتی پرتیں قاری کو ایک ایسا تجربہ فراہم کرتی 

تی ادراک اور فکری گہرائی کا ثبوت ہوتی ہے، جو محض تفریح ی پیغام رسانی سے بالاتر ہو کر تجربے، اس کے باطن میں ایک فکری ارتعاش بھی پیدا کرتا ہے۔ یہ تخلیق، کہانی کار کے جمالیا

ی تحریک، تنقیدی رویے اور ادبی ہعلامت اور معنویت کے اشتراک سے وجود پاتی ہے۔کہانی کی اس پیچیدہ ساخت نے ناول کو صرف ایک صنفِ ادب نہیں رہنے دی بلکہ اسے ایک فکر

ہے جہاں ہر جملہ، ہر علامت، ہر تضاد، اور ہ تبدیل کر دی ہے۔ اب ناول محض واقعات کی ترتیب ی کرداروں کی نفسیات کا مطالع نہیں، بلکہ ایک مکمل علامتی نظام کا حصہ بن چکا بصیرت میں

ہہر ربط، کسی نہ کسی فکری ی تمدنی نقطے کو اجاگر کرتا ہے۔ہ

تبدیل ہو چکا ہے۔ کہانی کی وہ سادہ روایت جس میں ہ جدید اردو ناول محض کہانی سنانے ی کسی واقعے کی خطی تشکیل تک محدود نہیں رہا بلکہ اب یہ ایک فکری، علامتی اور تجریدی اظہاریے میں

ہے جو اپنی ساخت، زبان اور مقصدیت میں کئی سطحوں پر کام کرتا ہے۔ اس تبدیلی نے ناول کو ہ کردار، وقت، مکالمہ اور مقام واضح اور محدود ہوتے تھے، اب ایک ایسے بیانیہ میں ڈھل گئی

  درمیان تجسیم، تعبیر اور تعبیر نو کا ایک بامعنیصرف ایک بیانی صنف کے طور پر نہیں بلکہ ایک فکری نظام، علامتی ساخت اور جمالیاتی تجربے میں بدل دی ہے، جہاں تخلیق کار اور قاری کے

 کا عمل ہے۔ اس بیانی انقلاب کی جھلک ہمیں انتظار ہتعلق استوار ہوتا ہے۔یہ تعلق صرف روایتی کہانی کاری کا معاملہ نہیں بلکہ اظہار کی تہہ داری، فکری پیچیدگی اور علامتی رمزیت کی تشکیلہ

 نظر آتی ہے۔ ان تخلیق کاروں نے تاریخی، نفسیاتی، اور ماورائی استعاروں کے ذریعے وہ پیچیدہ سوالات ہحسین، عبداللہ حسین، رشید امجد، اور قرۃ العین حیدر جیسے ناول نگاروں کے ہاں بخوبی

 کا بنیادی مقصد اظہار کو محض سطحی مفہو

 

 

 

ے میں ہم سے نکال کر ایسے کثیرالمعنی دائرہاٹھائے ہیں جو محض بیان سے نہیں بلکہ علامت، تجرید اور ایمائی اظہاریے سے ہی ممکن ہیں۔علام

 :کے مطابق( 11)ژاں پال سارتر داخل کرنا ہے جو نہ صرف قاری کو متحرک کرے بلکہ اسے اپنے تجربے اور شعور کی روشنی میں تاویل کرنے کی آزادی بھی دے۔ فرانس کے نقاد 

اس کی اصل قوت حکم دینے ی وضاحت ہ ہ—"علامت ہمیشہ اپنے ظاہر سے ماورا کسی اور حقیقت کی طرف اشارہ کرتی ہے ہ

 کرنے میں نہیں بلکہ اشارے اور ترغیب دینے میں مضمر ہوتی ہے ۔"ہ

 

 بلکہ وجودی الجھن، شناخت کی بے یقینی، اور تاریخ کی ہاسی تصور کو انتظار حسین کے ناول "بستی" میں بخوبی محسوس کیا جا سکتا ہے، جہاں ہجرت کا بیان صرف ایک سیاسی ی جغرافیائی مسئلہ نہیں

راست  ہانتظار حسین کا ادبی کینوس تاریخ، روایت، ماضی، تہذیب، ہجرت، تنہائی اور بقا جیسے پیچیدہ موضوعات پر مشتمل ہے، لیکن وہ انہیں براہشکست خوردگی کا علامتی اظہار بن جاتا ہے۔ ہ

دکھائی  ہتا ہے۔ان کے ناول "آگے سمندر ہے" میں جونہیں کہتے۔ ان کے ہاں تخیل، بیان کا وسیلہ بنتا ہے، اور علامت ایک ایسا ادبی آلہ، جو ان دیکھے معانی کو ان دیکھی زبان میں منتقل کر

اس کے پس منظر میں ایک ایسا تہذیبی زوال بھی چھپا ہے جسے صرف تخیل کے آئینے میں دیکھا جا سکتا ہے۔ یہی تخیل قاری کو روزمرہ ہ ہ—کراچی، ہجرت، شورش، شکست ہ ہ—دے رہا ہے ہ

 ی عااتی سطح پر موجود انسانی بے ہکے مناظر میں چھپے "غیر روزمرہ" سچ دکھاتا ہے۔جہاں عام قاری صرف تاریخ ی سیاسی حالات دیکھتا ہے
، وہاں انتظار حسین کا تخیل اشارہ کرتا ہے مابعد الطن

مثال کے طور پرشہر صرف ایک جغرافیائی وحدت نہیں رہتا، بلکہ خوف، اجنبیت اور عدم شناخت کی علامت بن جاتا ہے؛ ہجرت فقط ہ سمتی، تہذیبی عدم تحفظ اور روحانی خلا کی طرف۔ہ

، شخصی تجربہ اور تہذیبی خوف کے گٹھ ہ کی کہانی نہیں، بلکہ انسانی لاشعور میں جاری جڑوں کی تلاش کی تعبیر بن جاتی ہے؛ بیانیہ صرف پلاٹ نہیں سناتا بلکہ تاریخی یدداشتسیاسی ی سماجی جبر

ہجوڑ کو ظاہر کرتا ہے۔ہ

واقعات اپنی تہذیبی علامتوں کے ساتھ قاری کے ہاسی طرح قرۃ العین حیدر کی "آگ کا دری" میں شخصی و تہذیبی سفر ایک علامتی بیانیہ کے طور پر سامنے آتا ہے، جس میں کردار، وقت اور ہ

مفہوم، جذبے ی کیفیت کا اشارہ ہوتی ہے جو تخلیق کے براہِ راست بیان میں نہیں بلکہ اس ہشعور سے ہمکلام ہوتے ہیں۔یوں، علامت،  محض ایک لفظ ی منظر نہیں ہوتی، بلکہ وہ ایک وسیع تر 

نہیں کرتی بلکہ اسے سوچنے، محسوس کرنے اور ہ ہکے پس منظر میں چھپی ہوتی ہے۔ علامت اپنی شکل میں محدود، لیکن اپنے مفہوم میں لا محدود ہوتی ہے۔ یہ قاری کو کسی خاص معنی پر مجبور

 دار معنوں کی دنیا میں داخل کرتی ہے۔ ہکرنے کی دعوت دیتی ہے۔علامت کا جوہر یہ نہیں کہ وہ کسی چیز کی مکمل وضاحت کرے، بلکہ وہ قاری کو متعدد تاویلات، ذاتی تجربات اور تہہتعبیر ہ

 تخلیقی اور فکری وسعت کی دلیل ہے۔علامت کی قوت اس کے "اشارے" ہاور یہی اس کی ہ—یہی وجہ ہے کہ ایک ہی علامت مختلف قاریوں کے ذہن میں مختلف معانی پیدا کر سکتی ہے ہ

(suggestionکو محض بیانی نہیں بلکہ ادب  مابین۔ یہی مکالمہ  قاری کے  اور  کار، تخلیق  ایک تخلیقی مکالمہ پیدا کرتی ہے: تخلیق  یہ  بناتا ہ ہ( میں ہے، کیونکہ  کا عمل  دریفت  اور  تعبیر 

 :کہتا ہے (12)  فرینکوکٹر کار کے اس تخیل کی وسعت کو ظاہر کرتا ہے جو نہ صرف موجود کو دیکھتا ہے بلکہ غائب کو بھی محسوس کرتا ہے۔ جیسا کہ  علامتی بیانیہ دراصل تخلیقہے۔

 "تخیل نظر آنے والی اشیاء میں پوشیدہ حقائق کو بے نقاب کرتا ہے، اور فانی مظاہر میں ابدی جوہر کی جھلک دکھاتا ہے ۔"ہ
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 محض ایک اسلوبیاتی ترجیح نہیں بلکہ ایک ادراکی، فکری، اور جمالیاتی ضرورت بن چکی ہے۔ اس

 

 

 

 کے تحت سفری تھیم، خواب، دیہی فضا،  یہی وجہ ہے کہ اردو ناول میں فکری علام

 

 

 

علام

تخیل، انسانی ہ  ر ان کی معنویت بدلتی ہے، نیا تناظر پیدا ہوتا ہے اور نئی تعبیر ممکن ہوتی ہے۔ہکھنڈرات، سایے، آئینے، اور دری جیسے پیکر بارہا ان ناولوں میں دہرائے جاتے ہیں، لیکن ہر با

 ہادیب، مشاہدے کی سطح سے بلند ہو کر کسی شے کےذہن کی وہ قوت ہے جو بظاہر عام اور محدود چیزوں میں غیرمعمولی اور لامحدود امکانات کو دریفت کرتی ہے۔ اس کے ذریعے کوئی فنکار ی 

ی اور اس کی گہرائی تک رسائی حاصل کرتا ہے۔ناول میں تخیل کا کردار محض خوبصورتی  تزئین تک محدود نہیں ہوتا، بلکہ یہ ہ ہظاہری خدوخال سے ماورا، اس کے باطن، اس کی معنویت 

نظر آتی ہیں، تخیلاتی عمل سے گزر کر ایسی کیفیت اختیار کر لیتی ہیں جو وقت، مقام اور شخصی ہ"حقیقت" کو ایک نئی آنکھ سے دیکھنے کا ذریعہ بنتا ہے۔ وہ چیزیں جو روزمرہ زندگی میں عام اور فانی ہ

ی ہلے جاتا ہے۔یہی خوبی علامتی ناول نگاری میں کلیدتجربے کی قید سے آزاد ہو جاتی ہیں۔ یوں تخیل ایک تعبیراتی پُل بن جاتا ہے جو ہمیں ظاہری تجربے سے اٹھا کر معنوی ی روحانی سطح تک 

مستنصر حسین تارڑ ور عمیق تجربات کا در وا کرتی ہے۔اہمیت رکھتی ہے جہاں تخیل، مشاہدہ اور علامتیں مل کر ایک ایسا فکری و جمالیاتی نظام تشکیل دیتی ہیں جو قاری کے سامنے کثیرالمعنی ا

ر نفسیاتی پیچیدگیوں کو اجاگر کرنے کے لیے استعمال ہکے ہاں علامت محض ایک ادبی چال ی اسلوبیاتی تکنیک نہیں، بلکہ یہ ایک فکری اظہار کا ذریعہ ہے جو انسانی تجربے، تہذیبی یدداشت، او

ں ہر چیز اور کرداروں پر مشتمل ہوتی ہے، مگر درحقیقت وہ قاری کو ایک ایسی باطنی دنیا کی طرف لے جاتی ہے جہاہ ہہوتی ہے۔ ان کے ناولوں میں جو کائنات بستی ہے، وہ بظاہر سادہ واقعات

میں صرف تقسیم ہند ی ہجرت کا المیہ نہیں بیان کیا گیا، بلکہ یہ ناول ایک تہذیبی زوال اور ہ "راکھ"وقت، جگہ، موسم، مٹی، راکھ، سفر، خاموشی اور تنہائی۔ناول ہ—ایک علامت بن جاتی ہے

ح ہتحلیل شدہ شناخت کا علامتی اظہاریہ ہے۔ اسی طراجتماعی شعور کی تحلیل کا استعارہ بن جاتا ہے۔ راکھ یہاں صرف جلے ہوئے مکانات ی ماضی کا خاکستر نہیں، بلکہ وہ ایک پوری تہذیب کی ہ

ور داخلی کرب ہکے کردار اکثر گمشدگی، تلاش، تنہائی ا ہبہاؤ میں دری کی روانی صرف جغرافیائی بہاؤ نہیں، بلکہ وہ تہذیب، وقت، اور انسانی شعور کی مسلسل روانی اور تبدیلی کی علامت ہے۔ انہ

یہ ہے کہ وہ محض مغربی ی مشرقی فکر سے ماخوذ ہکی حالت میں دکھائی دیتے ہیں، جو ان کے تخلیقی اظہار کو علامتی تہوں میں مزید وسعت دیتے ہیں۔تارڑ کی علامت نگاری کا ایک اور پہلو ہ

اور ثقافت سے جوڑتے ہیں، اس لیے ان کا اسلوب نہ صرف عالمی معنویت رکھتا ہے بلکہ اپنے قاری کے لیے ہ ہعلامتی نظام پر انحصار نہیں کرتے، بلکہ وہ ان علامتوں کو مقامی تناظر، تاریخ،

ں ہایک ایسی فکری جہت اختیار کرتی ہیں جہاہمانوس اور معنوی سطح پر مربوط محسوس ہوتا ہے۔ ان کے ہاں علامتیں اکثر خواب، یدداشت اور لاشعور کے پُراسرار دریچوں سے گزرتی ہوئی ہ

ہقاری محض پڑھنے والا نہیں بلکہ "دریفت کرنے والا" بن جاتا ہے۔ہ

 داری کا عمل بھی نمایں طور پر سامنے آی۔ ہاردو ناول نے وقت کے ساتھ صرف موضوعاتی وسعت ہی نہیں پائی بلکہ اس کی بیانیہ تکنیک میں فکری گہرائی، اظہاریہ پیچیدگی اور معنوی تہہ

، استعارہ اور تجرید جیسے ادبی وسائل کو اپنی تخلیقی شناخت کا بنیادی جزو بنا دی ہے۔ یہ عناصر ناول ہاردو ناول نگاروں نے محض کہانی گوئی ی واقعاتی ترتیب پر اکتفا نہیں کیا بلکہ انہوں نے علامت

ے میں ڈھال دیتے ہیں۔علامت محض کسی
ف

 

ش
ائی رکھتی ہے ہشے کا اشارہ نہیں بلکہ وہ ایسی گہر ہکو صرف ایک بیانیاتی دستاویز نہیں رہنے دیتے بلکہ اسے فکری تجربہ، ذہنی واردات اور تخلیقی مکا

اس کی فکری وسعت اور جمالیاتی کشش کا سبب ہجو معنی کی مختلف سطحوں کو قاری پر منکشف کرتی ہے۔ ایک ہی علامت مختلف سیاق و سباق میں مختلف معنویت کی حامل ہو سکتی ہے، اور یہی ہ

 کو ایک بڑے مفہوم کی نمائندگی دی جاتی ہاستعارہ ناول میں محض لسانی ی اسلوبی چالاکی نہیں، بلکہ یہ معنی کی پرتیں کھولنے کا ایک زرخیز ذریعہ ہے۔ جب کسی کردار، شے ی واقعے۔بنتی ہے

 معنوی امکانات کی ایک نئی دنیا روشن کی۔ جب براہ راست اظہار ممکن نہ رہے، ی ہہے تو وہ استعارہ بن کر قاری کے ذہن میں مختلف تاویلات کے در وا کرتا ہے۔ تجرید نے اردو ناول میں

ی اظہار قاری کو بظاہر غیر واضح محسوس ہوتا ہے، ہغیرمؤثر ہو جائے، تب تجرید ایک ایسا وسیلہ بنتی ہے جو محسوسات، خواب، یدیں اور لاشعوری کیفیات کو فکری قالب میں ڈھالتا ہے۔ تجریدہ

 اور تجریدی رجحانات دراصل اردو ادب کے ارتقائی ہ ہمگر یہی

 

 

 

شعور کی علامت ہیں۔ یہ اس بات کا ابہام اُس کے ذہنی تعامل اور تخلیقی شرکت کو متحرک کرتا ہے۔ناول نگاری میں علام

خت جیسے بنیادی سوالات کے جواب تلاش کرنے کی ایک سنجیدہ کوشش ہے۔ عصرِ حاضر ہاظہار ہیں کہ اردو ناول محض تفریح ی واقعہ نگاری کا آلہ نہیں رہا بلکہ یہ انسان، وقت، تاریخ، اور شناہ

ی ں میں جب انسانی شعور پیچیدہ اور متنوع ہو گیا ہے، وہاں علامت، استعارہ اور تجرید ہی وہ ادبی طریقے ہیں جو اس پیچیدگی کو موزوں ترین
و عی طور پر انداز میں بیان کر سکتے ہ 

 م
ج
م

کہا جا سکتا ہے ہ 

ی افق کو بھی وسعت دیتی ہے۔ یہ رجحانات  اردو ناول میں علامت، استعارہ اور تجرید کی فکری موجودگی نہ صرف ادب کی داخلی جمالیات کو مضبوط کرتی ہے بلکہ قاری کے ذہنی اور فکرکہ

 ایک آفاقی تخلیقی اظہار کا وسیلہ بنا دیتے ہیں۔ یہی فکری پہلو اردو ناول کو ایک گہرے ہاردو ناول کو عالمی ادب کی فکری روایت سے ہم آہنگ کرتے ہیں اور اسے محض قومی زبان کا نہیں بلکہ

ہاور دیرپا اثرات رکھنے والی ادبی صنف میں تبدیل کر دیتے ہیں، جس کی معنویت وقت کے ساتھ ساتھ بڑھتی چلی جاتی ہے۔ہ
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